La Cathedrale
Notre-Dame

Apres avoir engagé la reconstruction de son chateau, Louis II,
troisiéme duc de Bourbon, demanda au pape Clément VII
d’ériger sa chapelle ducale en église collégiale. Un premier
chapitre de chanoines y fut installé en 1386, et ’ancienne
chapelle fut modifiée, sans doute reconstruite, pour étre
dédiée a Notre-Dame.

En 1468, Agnés de Bourgogne, veuve du duc Charles I*,
posa la premiére pierre d’un nouvel édifice qui fut terminé
dans les premiéres décennies du XVII™e siecle, et qui
correspond a la partie Est de la cathédrale actuelle.

Alors que la province du Bourbonnais était encore partagée
entre trois diocéses, naquit ’idée, des le XVIIe™ siecle, de
créer un évéché a Moulins. Mais si sa création fut officielle
en 1790, c’est-a-dire en pleine tourmente révolutionnaire,
il fallut attendre 1823 pour qu’elle soit véritablement
effective, et pour que I’ancienne collégiale des ducs recoive
définitivement la cathédre épiscopale, c’est-a-dire le siege de
I’évéque, devenant ainsi la cathédrale Notre-Dame, élevée
par le pape au rang de basilique en 1949.

VILLES _!' _.
/lko“dks Service du Patrimoine - 04 70 48 01 33 .

Hotel Demoret 83, rue d’Allier



Caractéristiques architecturales

Une fois I’église devenue cathédrale, il était nécessaire
d’agrandir I’espace dévolu a Paccueil des fideles. A la
demande de Monseigneur de Dreux-Brézé, un premier
projet fut établi par P’architecte Jean-Baptiste Lassus
qui prévoyait alors I’agrandissement de I’édifice par la
construction d’une nef et d’un transept, la partie médié-
vale devenant ainsi le cheeur de la nouvelle cathédrale.
De nombreuses contraintes techniques allaient empécher
la réalisation de ce projet, comme notamment I'impos-
sibilité de retrouver le grés de Coulandon qui avait été
utilisé pour la construction de la collégiale, en quantité
suffisante. Lassus choisira pour le remplacer une pierre
blanche d’Apremont.
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Le chantier commencga en 1854, aprés que Napoléon III
ait débloqué une somme de 1.500.000 francs pour son
financement. En commencant les fondations de la facade
occidentale, on dut creuser a ’emplacement des ancien-
nes douves du chateau, ce qui nécessita une fouille de
plus de 8 metres de profondeur. Le chantier fut ralenti
par des probléemes d’acheminement des pierres, et Jean-
Baptiste Lassus mourut en 1857, ce qui n’eut pas pour
effet d’accélérer les travaux. En 1859, une inspection de
Viollet-le-Duc révéla de tres graves détériorations dans
la pierre employée, et 'on dut détruire ce qui avait été
commencé. Eugene Louis Millet, le successeur de Lassus,
estima alors qu’il fallait diminuer ’ampleur du projet : la
fagade occidentale serait reculée d’une travée, le transept
jamais construit, et ’on utiliserait deux types de pierres :
le calcaire de Chauvigny et I’andésite de Volvic.

A son achévement en 1888, ’agrandissement néo-gothi-
que fut critiqué : on le qualifia de style «néo-XIII* siecle



auvergnat», mélant le gothique a des références romanes,
comme [’utilisation du cordon de billettes ou la bichro-
mie des pierres.

A lintérieur les caractéristiques du style XIII™ siecle
(partie néogothique : nef ) se différencient nettement de
celles de ’époque XVeme siecle (partie médiévale : choeur).
Tandis que dans la nef, les piliers cylindriques portent des
chapiteaux sculptés et qu’un passage appelé «triforium»
est aménagé a I’étage, dans le chceur se dressent des piles
aux colonnes adossées, avec des chapiteaux simplifiés,
sans triforium sous les fenétres hautes.

La partie médiévale, de style gothique flamboyant, pré-
sente la particularité de développer un déambulatoire
non pas semi-circulaire mais plat. Ceci est dii a la présence
d’un axe de circulation passant derriére la cathédrale : le
chevet dut alors prendre une forme rectangulaire pour
se «caler» contre la rue afin d’occuper le maximum de
place. Néanmoins, pour donner Iillusion d’un déambu-
latoire semi-circulaire depuis I'intérieur de I’édifice, lar-
chitecte prit soin de déformer en biseau les piles visibles
tout au fond des bas-cotés (elles permettent de passer de
’abside a trois pans du cheeur, au plan a angles droits du
déambulatoire).

Tandis que les voites latérales développent un vaste ré-
seau de nervures, particulierement représentatives du
style flamboyant, celles du cheeur sont ornées d’une lier-
ne continue, bande de pierre sculptée reliant les clefs de
volite de chaque travée. Ce principe se retrouve a ’église
Saint-Pierre de Moulins et a la prieurale de Souvigny, édi-
fices ayant également bénéficié du mécénat des ducs de
Bourbon.

Statuaire et peintures

A Dextérieur, a la base du toit, les personnages en habits
traditionnels du Bourbonnais ponctuant la balustrade
semblent observer la ville. Leur mise en place serait une
idée de Viollet-le-Duc.

Pendant la Révolution, nombre de sculptures furent dé-
truites, comme celles placées sous les dais extérieurs, ou
celles du portail coté place des Vosges, ou était représen-
tée I’Annonciation (Marie et ’ange Gabriel étaient pla-
cés de part et d’autre de la porte). A I'intérieur, les clefs
de voutes ornées de blasons furent elles-aussi mutilées.
L’on peut encore remarquer a droite de I’escalier, placé a
I’angle sud-est du déambulatoire, un chien et un chat af-
frontés, embleme du duc Jean II. C’est sous son principat
que furent construites les parties basses de la collégiale.



Un peu plus loin, une statue rappelle que Jeanne d’Arc
vint a Moulins en 1429, et pria devant la Vierge Noire de
la collégiale, sculpture en bois du XII*™ siecle, représen-
tant la Vierge en « trone de sagesse ». Lutilisation d’arcs
en mitre sur les cotés du siege témoigne de son rattache-
ment a ’art auvergnat. Comme nombre de Vierges Noi-
res, elle était initialement polychrome. Face au retable
prévu pour 'accueillir, une toile de 1613 présente une
pieta entourée de saint Jean, de sainte Madeleine, et des
deux saints abbés de Cluny qui trouverent sépulture en
la prieurale de Souvigny, saint Mayeul et saint Odilon.

De nombreuses autres toiles du XVII*™ siecle ornent la
cathédrale, comme celle représentant saint Joseph en
adoration devant ’Enfant Jésus, du peintre Pierre Par-
rocel (fond du bas-coté sud ), ou encore celle intitulée la
« Vierge des Chartreux » (au-dessus de I’entrée sud) rap-
pelant I’existence de ’Ordre a Moulins a partir de 1622.

Le triptyque du Maitre de Moulins

Témoin de la richesse de la création artistique a la cour
des Bourbons, ce triptyque fut commandé vers 1500 par
le duc Pierre I et son épouse Anne de France, qui se fi-
rent représenter sur les panneaux latéraux avec leur fille,
Suzanne, et aux cotés de
leurs saints patrons, saint
Pierre et sainte Anne.
Tous se tournent vers le
panneau central ou est
représenté le Couron-
nement de la Vierge. En
référence a I’Apocalypse,
Marie est enveloppée de
soleil, évoqué ici par une
gloire aux rayons d’arc-
en-ciel, et la lune est a ses
pieds. La plénitude de
son visage, incliné vers
son Enfant, semble rete-
nue dans la permanence
de Pinstant, environnée
par le mouvement des
anges tout autour d’elle,
légers et aériens. Les cou-
leurs sont saisissantes d’intensité. Le maitre de Moulins,
auteur de ce chef-d’ceuvre n’est pas identifié, peut-étre
s’agit-il de Jean Hey ; il était sans aucun doute issu de
’école flamande.




Des parois de lumiére

Les vitraux de I’ancienne collégiale furent réalisés entre
1430 et 1550, a une époque de transition ou le style go-
thique finissant allait laisser sa place a celui de la Renais-
sance. Ces vitraux eurent a souffrir de dégradations oc-
casionnées par la Révolution (tous les blasons des vitraux
furent alors détruits), les caprices du temps (la tempéte
de gréle de 1838 détruisit les verrieres hautes du cheeur,
ou encore par I’explosion de I’atelier de chargement en
1918, qui endommagea les verriéres du coté sud. Apres la
Deuxieme Guerre Mondiale, I’atelier Chigot de Limoges
fut chargé de les restaurer, mais aussi parfois de complé-
ter certains manques.

Tous ces vitraux furent commandés, pour la quasi-tota-
lité, soit par de hauts fonctionnaires du duché, soit par
les ducs eux-mémes. Les ver-
rieres correspondaient alors
aux chapelles dont ils étaient
propriétaires, ce qui expli-
que que dans la plupart des
vitraux soient ainsi représen-
tés, a genoux, les donateurs
et leurs familles, présentés
par leurs saints patrons, ainsi
que leur devise. Autre théme
développé, celui de la vie des
saints, en référence principa-
lement a la Légende Dorée,
ensemble de récits regroupés
par Jacques de Voragine. La
Légende Dorée fut une source
considérable pour I'imagerie re-
ligieuse et populaire, dés le XIII*™ siecle. Le theme de la
Crucifixion, accompagné de I’évocation des instruments
de la Passion, est aussi largement figuré , ainsi que le the-
me marial, la collégiale ayant été dédiée a Notre-Dame.
C’est ainsi que les verriéres hautes du cheeur, édifiées a
I’époque du duc Pierre I, et quasiment entiérement refai-
tes au XIX¢me siecle, présentent au centre la Dormition de
Marie, a gauche I’Annonciation, et a droite le Couronne-
ment de la Vierge.
En parcourant le déambulatoire de gauche a droite,
depuis le devant du cheeur, on pourra remarquer le vi-
trail de la famille Le Tailleur, sans aucun doute le plus
vieux vitrail de la cathédrale puisqu’il daterait des an-
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nées 1430. On y reconnait Gilles Le Tailleur, argentier
du duc Charles Ier, ainsi que sa famille, a genoux devant
la représentation de la Crucifixion ou la douleur est pro-
fondément exprimée notamment par Pattitude de Marie,
dévoilant ses cheveux pour les tirer, dans une attitude de
peine exacerbée.

Tout pres de I’entrée du chevet, le vitrail que 'on dénom-
ma le «vitrail des Ducs», a subi de nombreuses modifi-
cations, il présentait a I’origine le duc Jean II, son frere
Charles (archevéque de Lyon et futur duc de Bourbon)
et sa femme Jeanne de France, sceur du roi Louis XI et
tante de la future duchesse de Bourbon, Anne de France.
Les personnages se tournent tous vers sainte Catherine
d’Alexandrie, dont le martyre est raconté dans la partie
haute de la baie.

Plus loin, un autre vitrail représente la Vierge a 'Enfant
accompagnée d’une chorale d’anges ; le visage du dona-
teur de gauche aurait été réalisé par Jean Perréal, 'un des
grands artistes de son temps.

A gauche de Iescalier un vitrail représente 'arbre de Jessé,
il est dédié a la Conception Immaculée de Marie ; si le dog-
me fut défini au XIXe siécle, la ferveur pour 'Immaculée
Conception se manifesta des le XV siecle, spécialement
chez les Bourbons. Plus loin, dans le bas co6té sud un vitrail
évoque un sujet tres rarement abordé en France, a savoir la
légende des Dix Mille Martyrs du Mont Ararath. Ensuite,
une verriere réalisée vers 1550 relate la prise de Jérusalem,
le 15 juillet 1099, pendant laquelle Godeffroy de Bouillon
aurait récupéré la Couronne d’Epines pour la remettre au
roi de France. Si le fenestrage de cette baie est gothique,
I’architecture peinte autour des sceénes est quant a elle de
style Renaissance, caractérisée par un retour aux formes
classiques de I’Antiquité. Ce vitrail porte en lui la preuve
de bouleversements autant artistiques que politiques : son
donateur, Geoffroy Aubery, fut I'un des premiers maires
de Moulins. Vers 1550, le mécénat des ducs de Bourbon
était terminé. En 1531, le duché du Bourbonnais avait été
rattaché a la Couronne de France.

Cathédrale Notre-Dame : Classée MH en 1875



